(Aus der Prov.-Heil- und Pflegeanstalt Gottingen [Direktor: Geheimrat Prof.
Dr. Ernst Schulizel.)
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Von
Dr. Ernst Maschmeyer.
Mit 5 Textabbildungen.
( Eingegangen am 8. September 1926.)

Wenn man Laien mit kiinstlerischem Verstdndnis Bildwerke von
Schizophrenen vorlegt, so wird man immer wieder AuBerungen des Er-
staunens dariiber héren, dall verriickte, kranke Menschen Leistungen
hervorbringen kénnen, die offenbar den Stempel der Originalitit, ds-
thetischen Geschmacks, in einzelnen Fillen sogar groBartiger Monu-
mentalitédt an der Stirn tragen. Dieses geheimnisvolle Paradoxon macht,
ganz abgesehen von anderen Faktoren, die Kunst der Schizophrenen
fiir viele Laien besonders interessant.

Der Schimmer des Geheimnisvollen wandelt sich fiir den natur-
wissenschaftlich-positivistisch denkenden Mediziner leicht in niichterne
Skepsis. Thm scheint es dem Energiesatz zu widersprechen, dafl eine
ProzeBpsychose wie die Schizophrenie zu einer Leistungssteigerung
filhren soll, deren die gesunde Persénlichkeit nicht fahig sein wiirde,
und vorschnell ist er geneigt, oft nach ganz &uBerlichen Merkmalen
pathognomonisch-krankhafte, defektverdichtige Ziige in jene Bildwerke
hineinzulegen. Mit diesem Verfahren werden leicht die wirklich zu-
grunde liegenden klinischen und psychologischen Probleme totgeschlagen.
Die Untersucher, die ein groBes Vergleichsmaterial beherrschen, werden
hier mit zunehmender Erfahrung immer vorsichtiger.

Geeignete Kasuistik kann dazu beitragen, diese Rétsel allméahlich
aufzuhellen.

Der erste Fall, itber den ich kurz berichten mdochte, scheint mir
deswegen besonders instruktiv zu sein, weil er sich ganz akut unter
unseren Augen entwickelte und Gelegenheit bietet, die klinische und
psychologische Konstellation, aus der die bildnerische Produktivitit
erwuchs, mit einer gewill nur selten gegebenen Klarheit gleichsam in
statu nascendi zu beobachten.

Unser 35jahriger Anstaltsmaler L., ein intelligenter, ruhiger und fleiBiger Hand-
werker, der schon als Knabe sich fiir Zeichnen und Malen interessierte und wohl

1) Nach einem am 1. V. 1926 auf der Versammlung niedersichsischer und west-
falischer Irreniirzte in Hannover und am 24. VI. 1926 in der Medizinischen Gesell-
schaft in Gottingen gehaltenen Vortrage (mit Demonstrationen). -
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iber den Durchschnitt seiner Fachgenossen hinausstrebte, aber doch bisher nie
zu selbstdndiger, malerischer Produktion kam, sondern lediglich einige sauber
ausgefithrte, rein kopistische Leistungen aufzuweisen hatte, erkrankte Mitte Januar
dieses Jahres akut an Schizophrenie; und zwar AduBerte sich der Beginn der Er-
krankung darin, daB er plotzlich anfing, fast ununterbrochen, bis in die Nacht hinein,
an dem Bild zu malen, welches hier abgebildet ist (Abb. 1). Er hatte die Lein-
wand schon seit langerer Zeit aufgespannt, um eine Landschaftskopie fiur seinen
Bruder zun machen, hatte aber keine Lust zu dieser ihm langweilig erscheinenden
Arbeit. Am 14. Januar iiberfiel ihn nun ganz plétzlich, nach seinen eigenen Wor-
ten wie ein Blitz, die Tdee, er miisse etwas durchaus Neues, Schépferisches malen,
ein Bild, das berufen sei, eine neue Zeit zu inangurieren. Ein immer mehr wachsen-
des Kraftgefuhl sagte thm, daB diese neue Zeit im Werden sei und er selbst aus-
erwahlt, den Stein ins Rollen zu bringen.

Er hatte zunichst kaum eine bestimmte, durchdachte Idee fiir das Bild. Sehr
wesentlich aber war fiir sein Erleben der Umstand, daf er gerade in den Tagen vor
dem Beginn des Malens durch Zufall einen Almanach der Marées-Gesellschaft von
1911 mit Bildern in die Hande bekam. Ich mochte gleich herveorheben, daf3 die
Bilder des Almanachs mit dem des Kranken weder innerlich noch duBerlich irgend-
eine Ahnlichkeit haben. L. selbst aber las aus dem Buch ein fiir ihn ganz neu-
artiges Verstdndnis des Expressionismus heraus. Es war ihm klar geworden, daf
nur symbolisches, nicht naturgetreues Malen neue Werte schaffen kénne. So
malte er zuerst als Symbol uralter Weisheit eine Sphinx auf einem pyramiden-
férmigen Postament. Erst nach Vollendung der Sphinx, die den Beginn der Mensch-
heitsepoche darstellt, in der wir jetzt leben, entwickelte sich der weitere Plan des
Bildes, wihrend der Kranke viele Stunden nnausgesetzt malte nnd nachts vollig
schlaflos war. Das Erlebnis auBerordentlich gesteigerten Kraftgefiihls, das er
selbst als primér schildert, die Ahnung einer heraufdimmernden neuen Zeit, ver-
schmolzen ihm nun wihrend der Arbeit immer mehr mit der Erinnerung an die
Lektiire eines religiosen Traktatbiichelchens, das er kurz vorher oberflichlich ge-
lesen hatte. Das Buch behandelt den géttlichen Plan der Zeitalter und den Anbruch
des 1000jahrigen Reiches Christi. Aus diesen Komponenten entstand nun das
hier reproduzierte Bild, das sein Autor ,,Stirb und werde** benannte und das den
Anbruch einer nemen Zeit nach Uberwindung der fritheren Zeitalter darstellen
soll. Der Kranke erlautert es folgendermaBen:

Die tierahnliche Sphinx bedeutet die Menschheit, die vom Tier stammt. Sie
hat noch dieselbe erhabene Bestimmung wie frither.

Die Pyramide hinter ihr versinnbildlicht die Leistungen der alten Menschheit.

Die Saulen links sind das babylonische Zeitalter; der abbrechende Saulenteil
das Reich Alexanders des GroBen, das auf dem babylonischen aufgepfropft war.

Der griinliche Bogen ist persisch oder medisch. Die Géttergestalt mit dem
Siegerkranz bedeutet die Bliite der griechischen Kultur, die sich auf einem ab-
geschnittenen &gyptischen Obelisken aufbaute, also von &gyptischen Einfliissen
getragen wurde.

Rechts reitet Caesar als Vertreter des rémischen Zeitalters in militirischem
Aunfzug.- Der Sockel des Denkmals ist aus aller Welt zusammengehols.

Gotische Klostermauer und Burgturm verkérpern das Mittelalter.

Den imperialistischen Charakter der Neuzeit stellen zwei Geschiitze und ein
Stahlhelm dar. Die wirklichen Werte der Neuzeit, symbolisiert durch das Buch
mit Lokomotive und Dampfschiff, werden durch die kriegerischen Gerite ver-
deckt.

Der alte Mann mit grauem Bart ist Gott Chronos, der die Symbole der bis-
herigen Zejtalter zuriickdréngt, um Platz zu machen fiir das neue Zeitalter. das
jetzt anbrechen soll.

34%
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Abb. 1. ,,Stirb und werde!’ Olbild 72X 84 cm.
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Der Mensch rechts unten, der mit offenen Augen triumt, ,.aber noch recht
flach ist”, baut auf den Fundamenten der Erfahrung ein hell strahlendes Gebédude,
ohne selbst schon zu wissen, was daraus werden wird. Die hinter den Kopf ge-
legte linke Hand deutet ekstatische Bewunderung an iber das, was wird.

Das Kreuz, das das ganze Bild iiberschneidet, stellt nicht etwa nur die christ-
liche Religion dar, sondern alles Gute und Richtige, was aus den alten Religionen
im neuen Zeitalter zu einer Religion zusammengefaBt wird.

Der Tierkreis deutet den gestirnten Himmel an, der auf dem Bilde nicht habe
fehlen diirfen, da er ein groBeres Wunder sei als alle irdischen Geschehnisse.

Soweit die Erklirungen des Kranken zu seinem Bilde.

In den drei Tagen, die er an dem Bild malte, war er seiner Umgebung wohl
etwas aufgeregt, sonst aber nicht auffillig vorgekommen. FEr selbst berichtet
auch, daB er das Bild durchaus aus eigenem Antrieb malte, ohne daf iiberirdische
Krifte oder halluzinatorische Erlebnisse ihn dabei beeinfluBt hétten. In den fol-
genden Tagen steigerten sich nun aber innere Bewegtheit und Ergriffenheit zu
ausgesprochen psychotischen AuBerungen. Es kam schr rasch zu dem Symptomen-
komplex, der als Weltuntergangserlebnis bei akuten Schizophrenien nicht selten
vorkommt, und der nicht nur als zufilliger Wahninhalt, sondern als ein spezi-
fisches Wahnerleben eine gewisse Sonderstellung einnimmt, wie zumal aug einer
interessanten Arkeit von Wetzel hervorgeht. Nachdem der Kranke an einem
Samstag das Bild fertiggestellt hatte, erfaBte ihn am Sonntag eine gottliche Er-
lenchtung. Er war nun nicht mehr Herr seines Willens, sondern verspiirte un-
erkldrliche Antriehe aus einer anderen Dimension. Unter Angst und Zittern,
unter furchtbarem Zwang, unter dem Gefiihl unentrinnbarer Gedankenbeein-
flussung, zugleich aber in dem BewubBtsein einer iiberwaltigenden Lebenssteigerung,
mulBte er nunmehr viele Stunden lang schreiben. Es entstand eine dramatische
Szene ,,L. im Olymp“, auf die ich nicht weiter eingehen kann. Sie schildert einen
Besuch des Kranken bei den groflen Malern der Vergangenheit im Olymp, die
das L.sche Bild in humoristischen Bemerkungen kritisieren. Im ganzen ist die
Szene fliichtig hingeworfen, entbehrt einer leitenden Idee und erscheint in der
Form mehr ideenfliichtig als zerfahren.

Im Gegensatz zu der Arbeit an dem Bilde waren beim Schriftstellern nun
auch halluzinatorische Erlebnisse wirksam. Der Kranke hatte 3 bis 4 glithende
Strahlen im Kopf und sah beim Schreiben die olympische Gesellschaft in eigen-
artiger, kaum mitteilbarer nebelhafter Weise als Figuren hinter sich. In den zwei
Néchten, die auf die Fertigstellung der olympischen Szene folgten, steigerten
sich die Erlebnisse der Weltanderung zu halluzinatorischen Szenen von ungeheurer
Wucht und GroBartigkeit. Bei vollem BewuBtsein sah er glithende Himmels-
kérper, von dem géttlichen Geist einer iberirdischen Gedankenzentrale geleitet,
an sich vortiberrollen. Allmahlich riickte er, L., selbst an die Stelle des gottlichen
Geistes als Befehlshaber zur Herbeifihrung einer neuen Zeit. Er fithlte seine ejgenen
Krafte ins Ungemessene gewachsen. Ein anderes Mal sah.er die Jahrhunderte
stufenweise vor sich abrollen und den 1000 jihrigen jtingsten Tag herankommen.

Bei all diesen Erlebnissen hatte er das Gefiihl eines stirksten persénlichen
Anteils an den ungeheuren Vorgingen. ,,Es war®, so sagt er selbst, ,,von so starker
Wirkung, daB man sich sagen muBte, vergiB nur nichts, es ist von unbedingter
Zukunftsbedeutung.

Immer starker wurde das Bediirfnis, sich die innere Spannung durch Aussprache
von der Seele zu wilzen. Er suchte die Gattin des Anstaltsdirektors mit seinem
Bilde auf, erklirte ihr, die neue Zeit sei gekommen, er werde Millionen fiir das
Bild bekommen, benahm sich immer hemmungsloser und mufite zwei Tage spéter
in die Anstalt aufgenommen werden. Die Erregung hatte sich inzwischen so ge-
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steigert, daf er im Aufnahmezimmer die Lampe und auf der Abteilung eine Fenster
scheibe zerschlug, weil man sich nach seiner Meinung nicht rasch genug um ihn
kimmerte®).

Versuchen wir nun kurz einige Gesichtspunkte zur Strukturanalyse des
bildnerischen Gestaltungsvorganges in unserem Fall beizubringen, so wird
man auch hier sagen miissen, dall die Psychose keine kiinstlerische Be-
gabung aus dem Nichts schafft, sondern dal sie sich im Gestaltungsvor-
gang vorgebildeter Mechanismen, in diesem Falle des malerischen Talentes
bedient. DaB dieses Verhaltnis als Regel angenommen werden muB, hat
Prinzhorn schon rein statistisch wahrscheinlich gemacht.

Erst die Psychose aber bringt diese Anlage zu eigenem Leben, zur
Selbstdarstellung, zu reiner Entfaltung. Erst sie bringt. eine Arbeit
hervor, die man in ihren wesentlichen Merkmalen zu den Kunstwerken
in engerem Sinn in Beziehung setzen kann. Ich meine wenigstens, dal}
aus diesem Bilde, so ungeschickt es auch im einzelnen gemacht sei,
eine seelische Bewegtheit in unmittelbarer Wirkung zu uns spricht, als
Ausdruck einer Gestaltungskraft, die man, zumal im Gegensatz zu der
fritheren, rein kopistischen Epoche, doch wohl als originell und schépfe-
risch bezeichnen mufB. Besonderes Interesse gewinnt aber der Fall
dadurch, daB wir nicht nur kausal den Zusammenhang gesteigerter
Produktivitit mit der Psychose konstatieren, sondern dariiber hinaus
bis zu einem gewissen Grade nachfithlend verstehen kénnen.

Handelt es sich doch bei dem gesteigerten Ausdrucksbediirfnis
unseres Kranken zu Beginn seiner Psychose nicht etwa einfach um
die Wirkung einer manischen Gehobenheit, sondern um die bestimmte
Erwartung einer baldigen, grundstiirzenden Anderung von Welt und
Personlichkeit, die ihn im tiefsten Innern ergreifen und seine Seele in
den letzten Fundamenten erschiittern mufite. So kam zu der zweifellos
vorhandenen feierlich gehobenen Stimmung eine zugleich beseligende
und unheimliche Spannung hinzu, die noch gesteigert wurde durch das
BewuBtsein der Einsamkeit des Wissens um ungeheure Dinge. Wir
konnen auch vom Standpunkt des Normalen aus ohne Schwierigkeit
verstehen, wie gerade solche Spannungsaffekte zu einer Bewegtheit des
Innenlebens fiithren, die zur Entladung, zur Darstellung, zur Mitteilung
dringt. So sehe ich in dem Moment der Spannung, das mit den meta-
physischen Erlebnissen notwendig verbunden war, die Hauptwurzel
des bildnerischen EntéuBerungsdranges. Wir haben hier eine psycho-
logische Konstellation vor uns, die zweifellos dem normal-kiinstlerischen
Schaffensvorgang nahe verwandt ist (auf diese Verwandtschaft ist be-

1) Der Kranke ist zur Zeit, nachdem nach mehrmonatiger Anstaltsbehandlung
die akuten Symptome zuriickgetreten sind, wieder in seinem Berufe tatig. An der
Diagnose ist kein Zweifel; ich verzichte deshalb hier auf eine ausfithrliche Kranken-
geschichte.
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sonders von Kronfeld hingewiesen worden). Auch hier fiihrt das in-
spirierende Erlebnis zu einer Befreiung von der konventionellen Ge-
bundenheit des Alltags und befihigt den einfachen Handwerker, plotz-
lich ein Bildwerk von origineller schépferischer Pragung zu schaffen.
Gerade aus diesem Grunde erscheint mir unser Fall der Mitteilung
wert: weil sich wie an einem Schulbeispiel an ihm zeigen 148t, daf
und wie schizophrenes, psychotisches Erleben bei geeigneten Vor-
bedingungen sich zu dem Keimvorgang kiinstlerischen Gestaltens zu-
sammenballen kann.

Besonders wichtig erscheint mir, daB das Bildwerk in der aller-
ersten Phase des psychotischen Erlebens entstand, zu einer Zeit, wo
dieses Erleben den Kern der Personlichkeit zwar ergriffen, aber noch
nicht so anfgelockert hatte, dafl nicht noch ein Zusammenwirken der
produktiven Krifte zu bildnerischer Gestaltung mdglich gewesen wire,

Darauf ist wohl der iiberwiegend einheitliche Eindruck des Bildes
ruriickzufiihren, das trotz der Darstellung chaotischer Vorginge nicht
selbst chaotisch, sondern gestaltet wirkt, dank einer unverkennbaren
Geschlossenheit der Komposition in Form und Farbe.

Dieser Auffassung entsprechend verliert sich das bei steigender Er-
regung auf den ungebahnten Wegen schriftstellerischer Betitigung ent-
standene Opus der olympischen Szene bereits in fliichtig hingeworfenen
Einzelheiten, bis die 3. Phase der Krregung in raschem Anstieg zu un-
geordneter, motorischer Spannungsentladung fithrt. Gegeniiber den
morphogenetischen Faktoren des psychotischen Erlebens kann der Ein-
fluBl der beiden Biicher, des Maréesalmanachs und des religiésen Traktates
lediglich als morphoplastisch wirksam angesehen werden, wenn wir die
‘bewihrte, fiir einen umfassenderen Fragenkomplex geschaffene Begriffs-
scheidung und Terminologie Birnbaums auf die hier behandelten Teil-
probleme analogisch tibertragen diirfen. Zweifellos ist das Weltunter-
gangserlebnis, das bei L.in geradezu klassischer Form zu beobachten
war, unmittelbar auf den schizophrenen Prozef und nicht auf jene
sekundéren Faktoren zuriickzufithren. Dagegen scheint mir bei dem
Bilde die Ausgestaltung der Einzelheiten, vor allem der Gedanke der
aufeinanderfolgenden Zeitalter, also die historische Farbung des Sujets
morphoplastisch durch die Lektiire des Bibelforscherbuches bedingt zu
sein, wenn auch L. die einschligigen Gedanken des Buches véllig frei
abgewandelt hat.

Der Marées-Almanach wird wohl nur die ohnehin schon vorhandene
Neigung, symbolbaft und nicht realistisch zu malen, verstirkt haben.

Ich mochte somit die starke Bedeutung, die L. selbst dieser Lektiire
beimiBt, mehr als Ausdruck seines subjektiven Erklarungsbediirfnisses,
denn als Darstellung der tatsichlich wesentlich wirksamen Faktoren in
ihrem objektiven Verhiltnis ansehen.
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Die Frage nach pathognomonischen, sicher krankhaften Merkmalen
in dem Bilde wird, wie in den meisten einzeln betrachteten Fallen,
kaum sicher zu beantworten sein. ‘

Der erste Eindruck bizarrer Fremdartigkeit schwindet zu einem
grofen Teil fiir den, der die Idee des Bildes kennt. Die Idee selbst
aber ist nicht krankhaft oder unsinnig. Sie wird es erst durch die Eigen-
bezichung des Autors zu dem dargestellten Vorgang. Diese aber kann
aus dem Bilde kaum herausgelesen werden. Es finden sich auch kaum
Einzelziige, die vollig unverstandlich wiren.

So wird man sich mit dem Hinweis auf einige Eigentiimlichkeiten
begniigen miissen, die zwar nicht pathognomonisch sind, aber doch,
rein statistisch genommen, bei schizophrenen Bildwerken besonders
hiufig angetroffen werden. Hier ist nach der inhaltlichen Seite vor
allem der religios-metaphysische Einschlag zu nennen, den wir in diesem
Fall in eine so durchsichtige Beziehung zu dem Gestaltungsvorgang
bringen konnten. :

Formal fillt die auBerordentliche Hiufung von Symbolen auf; ja,
das ganze Bild setzt sich aus Symbolen und Allegorien zusammen, die
sich freilich von den Symbolen vieler anderer schizophrener Bildwerke
dadurch unterscheiden, daB sie fast sdmtlich konventionell gebraucht
werden, und daB sie in der Darstellung der Einzeldinge noch eine aus-
gesprochene Abbildetendenz erkennen lassen, vielleicht ein Ausflull der
Tatsache, daB die Psychose sich im ersten Entwicklungsstadium befand
und den Bruch mit der pramorbiden Persénlichkeit und ihrer Ausdrucks-
gewohnheit noch nicht so radikal vollzogen hatte, daB es bereits zur Aus-
bildung magischer Denkvorginge in groBerem Umfang gekommen wire.

SchlieBlich mogen in formaler Hinsicht noch die stark, fast pedau-
tisch wirksamen Ordnungstendenzen hervorgehoben werden, die in dem
Bediirfnis nach symmetrischer und paralleler Anordnung und Ver-
teilung der einzelnen dargestellten Gegenstinde so deutlich sich aus-
driicken, daB sich ein niheres Eingehen eriibrigt.

Uber einen zweiten schizophrenen Kranken unserer Anstalt, der sich
bildnerisch betitigt, méchte ich hier nur insoweit kurz berichten, als
er AnlaB zu Vergleichen mit dem ersten gibt. Der Krankheitsfall bietet
im tibrigen gerade im Hinblick auf die Frage der Kunst der Schizo-
phrenen soviel Interessantes, dal von sehr berufener Seite seine mono-

graphische Darstellung geplant ist.

Bs handelt sich um einen 40jahrigen Regierungsbaumeister aus sebr kulti-
vierter Familie, der schon in seiner Schulzeit psychische Symptome bot, die retro-
spektiv als Beginn einer Schizophrenie anzusprechen gind. 1907 wurde bei ihm
Zyklothymie diagnostiziert; 1909 war die Erkrankung als Schizophrenie unzweifel-
haft ausgebildet.

In der Folgezeit war der Kranke mehrfach in Sanatorien und Anstalten,
zwischendurch nach Vollendung des Architekturstudiums beruflich als Regierungs-
baumeister tatig.
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Seit 1921 ist er mit kurzen Unterbrechungen in unserer Anstalt. Xs handelt
sich um eine paranoide Schizophrenie mit zeitweiligen akuten Schithen. Der vor-
handene Personlichkeitszerfall méBigen Grades ist in den letzten Jalren ziem-
lich stationdr geblieben.

Der Kranke zeigte frith architektonische Interessen. Seine fritheren Zeich-
nungen und Malereien waren architektonischen Inhaltes oder von abbildender
Tendenz. Erst seit einem Anstaltsaufenthalt von 1917 bis 1919 begann eine leb-
haftere malerische Produktivitdt von anderer Art, und zwar im Sinne freier,
schopferischer Phantasiebetétigung. Es entstanden nun serienweise im Laufe der
Zeit Hunderte von Bildern, meist kleine Aquarelle, von denen einige wenige, in
den letzten 3 Jahren entstanden, hier als Beispiele abgebildet sind!). Sie kénnen

Abb. 2, | Jesus ziindet den siebenarmigen Leuchter wieder an.” Aquarell 13%10 cm.

freilich nur einen sehr unvollkommenen Eindruck vermitteln, zumal die Wirkung
der Bilder, die aus technischen Griinden nur schwarz-weil} wiedergegeben werden
koénnen, wesentlich im Koloristischen liegt.

Morphogenetisch miissen wir somit auch in diesem Falle die Psychose
tir die Entfaltung bildnerischer Produktivitit verantwortlich machen.
Morphoplastische Faktoren lassen sich in der Kunst des Kranken eine
ganze Reihe nachweisen, die zum Teil auch ihrerseits wieder mit der
Psychose als solcher zusammenhiingen. Ich nenne, indem ich von
speziellen kiinstlerischen Vorbildern und Einfliissen ganz absehe, als
besonders hervorstechend : die Vorliebe fiir architektonische Formgebilde,
den religids-mystischen Einschlag in den Motiven, entsprechend einer
{riih beobachteten Hinneigung zum Katholizismus, spater zur Anthro-

') In meinem Vortrag habe ich eine groBere Anzahl Bilder des Kranken de-
monstriert und, wesentlich im AnschluB an Prinzhorns Schema der Gestaltungs-
tendenzen, kurz analysiert.
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posophie Steiners mit ihrer Bevorzugung buddhistischer Einflisse. Mit
den religissen Motiven verschmilzt das Wahnerlebnis von Kigenbezie-

Abb. 3. ,,Engel.”" Aquarell 33x21 cm.

hungen zu einer Prinzessin, die unser Kranker friither einmal fliichtig
kennen lernte, und die nun auf ungezihlten Bildern als Madonna oder
Engelsfigur wiederkehrt.

Aus all diesen und vielen anderen Bausteinen hat sich der Kranke in
seiner Psychose eine nene Welt zusammengebaut, in der er mit schizo-
phrener Autonomie schaltet. Und aus dieser Autonomie flieBen ihm
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kiinstlerische Gestaltungskrifte zu, die, aus der fritheren berufsméfliigen
Gebundenheit und Begrenzung befreit, ein eigenes reiches Leben ge-
winnen.

Wenn auch gewisse Tendenzen aus den Produktionsgewobnheiten
der prapsychotischen Zeit erhalten bleiben, so schafft doch erst die
Pgychose zu den neuen Erlebnisinhalten der bildnerischen Betdtigung
einen durchaus eigenen Stil.

Wir haben also hier einen Vorgang, der zu unserem ersten Fall

ADbb. 4. , Heiliges Abendmahl.” Aquarell 11x10,5 cm.

weitgehende Analogien zeigt, nur daf sich hier alles allméhlich, im Laufe
von Jahren, entwickelt. Statt des plotzlichen, tiberwéltigenden, un-
heimlich-aufriittelnden Innenerlebnisses ein langsames, stufenweises
Hineingleiten in eine Welt mystischer Versenkung, frauenhaft-zarter,
sanft beseligender Beziehungen, um nur die vorherrschende geistige
Atmosphére mit einer kurzen Etikette zu versehen.

So sehen wir auch hier einen Zuwachs an Produktivitit und kiinst-
lerischer Potenz aus den von der Psychose neu geschaffenen Erlebnis-
inhalten und -formen erwachsen. Aber nicht explosionsartig sich in
ein einziges Bild ergieBend, sondern wie einen fast kontinuierlichen
Strom sich tiber viele Jahre hinziehend.

Zeitweise flieBt sie schwicher und drmlicher, besonders auch in den
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akuten Phasen. Aber es ist sehr bemerkenswert, dall in Epochen, in
denen die Produktion scheinbar erlahmt und etwa zu kiimmerlichen
dadaistischen ,,Zesichnungen in Material” fithrt, doch immer wieder
gleichzeitig einzelne geschmackvolle Bilder entstehen. So 1aBt sich ein
durchgreifender Parallelismus zwischen klinischem Verlauf und 4stheti-
schem Wert der Bildnerei nicht sicherstellen, wenn auch ein Einfluf
nicht ganz zu verkennen ist.

Der Vergleich mit unserem ersten Fall zeigt nun ferner, dafl es sich
bei den vorgebildeten Mechanismen, die durch die Psychose aktiviert
wurden, um eine ungewéhnliche kitnstlerische Begabung handelt, deren

Abb. 5. ,,Gott-Vater.” Aquarell 24,5x16 cm. 1923.
Nach einer Vision, die grau erschien und ein anderes, nicht erkennbares Bild verdeckte.

Anlage sich iibrigens, ebenso wie die zur psychischen Erkrankung, auch
bei anderen Familiengliedern nachweisen la3t.

In der Tat ist der Kranke kiinstlerisch, gerade auch in der Zeit
ausgebildeter Schizophrenie, von sehr sachverstindigen Beurteilern
durchaus ernst genommen worden. Seine Arbeiten wurden in Fach-
zeitschriften mehrfach in Sonderaufsitzen behandelt.

Bei dem ersten Fall bleibt trotz ihres Ausdruckswertes die Malerei
doch véllig befangen in der steifen Ungeschicklichkeit des kiinstlerisch
Unkultivierten. Bei dem zweiten Kranken dagegen verraten selbst die
im ganzen als Schmierereien anzusebenden Arbeiten oft noch in Einzel-
heiten, z. B. in dem zarten, lockeren Strich oder in der Farbenmischung
die Einwirkung kiinstlerischen Instinktes. Und trotz aller Bizarrerie
und Primitivitdt der Idee und Ausfihrung bietet eine groBe Anzahl
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der Arbeiten auch fiir den Skeptiker zweifellos starke asthetische Reize,
und das unvermindert nach mehr als 20jahrigem Bestand der Krankheit!

Die Abbildungen 2, 3, 4 und 5, die dem religitsen Vorstellungskreise
des Kranken entsprossen sind, mogen andeuten, welche Reize ge-
danklicher und formaler Art die vielen hunderte #hnlicher kleiner
Blatter bergen.

Wenn man bei dem Bilde unseres ersten Kranken vielleicht zweifeln
kann, wieweit es sich dabei um echte kiinstlerische Betatigung oder
um Analogien zu ihr handelt, so sind wir im letzteren Falle wohl un-
bestreitbar dieses Zweifels enthoben.

Mit Absicht verzichte ich auch hier auf den Versuch, pathognomo-
nische Merkmale in den Arbeiten unseres Kiinstlers, der iibrigens zu
zahlreichen verwandten Fragestellungen ein ungemein reiches und
interessantes Material liefert, zu kennzeichnen. Der Stempel der Krank-
heit ist zwar vielen seiner Bilder unverkennbar aufgedriickt ; doch glaube
ich, daB trotz der Aufhellung, die in neuster Zeit mancherlei Probleme
dieses Gebietes, zumal durch die hervorragenden Arbeiten Prinzhorns,
erfahren haben, unser Wissen bisher nicht zureicht, um in diesen Fragen
auch nur mit einiger Sicherheit formulierbare GesetzmiBigkeiten zu
konstatieren.

Nur auf die Vision ,,Gott-Vater (Abb. 5) méchte ich besonders
hinweisen. Sie geht mit Sicherheit auf eine optische Halluzination
zuriick. Darstellungen dieser Genese sind, den Prinzhornschen Erfah-
rungen entsprechend, auch bei unserem Kranken sehr selten, obwohl
er zeitweise lebhaft halluziniert.

Im iibrigen lag mir bei beiden Féllen mehr an dem Bestreben, eine
Gleichung der schizophrenen bildnerischen Produktivitit mit den Be-
dingungen des normalen Kunstschatffens aufzustellen, wobei ich mir
freilich deutlich bewuBt bin, dafl solche Gleichungen nie ganz aufgehen
kénnen.



